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  چكيده

نـشده  زيادي مواجـه   انقلاب اسلامي با اقبال     حةدليل انتشار در بحبو    رمان شب هول، که به    
تـوجهي نـزد    ي دارد که آن را در جايگاه درخور       هاي  نظر ساختاري و تکنيکي نوآوري    است، از 

دليل پيچيدگي روايت و دشوارخواني      به. دهد  ويسان و منتقدان قرار مي    ن  خوانندگان، داستان 
 کيستي راوي و    نظرهايي دربارة   هاي منتشرشده اختلاف    ر معدود نقدها و تحليل    اين رمان، د  
 را بـا  شـب هـول   رمـان  ايـن مقالـه   . شود  ف داستان ديده مي   هاي مختل   اني روايت ترتيب زم 

هـاي   تـرين ابهـام    بررسي کرده و با تمرکـز بـر مهـم   تانيتمرکز بر روايت ذهني و زمان داس      
 نشان داده است کـه مؤلـف   داستانها در  مربوط به زمان و روايت و ترتيب حضور شخصيت    

هاي رمان نو بيافرينـد و بـا سـلب اعتمـاد            ي با شاخصه  در اين رمان آگاهانه قصد داشته اثر      
 در يزنـدگ  از ثرأمت ـ کـه  ،را خـود  يفلسف نشيب در ذهن او،   ديترد و ابهامخواننده و ايجاد    

هـاي   نهاي رمان نو و ديگر جريـا        رفتن ويژگي گبا درنظر . سازد منعکس است، مدرن دوران
 رمـان را کـه موجـب خطـاي          هـاي ايـن     ها و پيچيـدگي     توان تناقض   نويسي مي   مدرن رمان 

 . توضيح داداند نتقدان در تحليل اين اثر شدهم
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  مقدمه

هـاي سـاختاري و       دليل ويژگـي   رمز شهدادي، اثر مدرني است که به       رمان ه  يگانه،  شب هول 
. درسـتي درک کننـد     خواندن به بار  د آن را با يك    توانن  دگان نمي وانن، بسياري از خ   اش  تكنيكي

شود و ماننـد      در برخورد اول با رمان، ذهن خواننده ميان سطوح مختلف روايت سردرگم مي            
جمله آثار جويس، پروست و فاكنر كه در رمان         از( آثار مدرن و جريان سيال ذهن        بسياري از 

 مکـرر رمـان      مـستلزم بـازخواني    ، كشف روابط علي و معلولي داستان      )هم به آنها اشاره شده    
 مخاطبان يبرخ گرداندن يرو موجب تواند يم که ،رمان نيا ابهام و پيچيدگي بر علاوه .است
 زي ـن ١٣٥٧ سال در اسلامي انقلاب يدادهايرو بحبوحة در آن چاپ  يگانه انتشار شود، اثر از

 ـ   ؛اسـت  شـده  آن بـه  منتقـدان  و خوانندگان ياقبال  کم موجب دگان بررسـي    تاآنجاكـه نگارن
 خيلـي    مطـالبي نـه    نويـسي   صدسال داسـتان  ن منابع نوشتاري فقط در كتاب       ميااند، در   كرده

: ١٣٨٦ ميرعابـديني،    ك.ر(دربارة اين رمان نوشته شده است       )  اختلاف محلو البته   (مفصل  
 آشـتي  و منتقدان نيز در گزارشي در مجلـة          هاي تعدادي از نويسندگان      ديدگاه .)٧١٠-٧٠٤

 ک.ر. (هاي داسـتان اسـت      ه حاوي خطاهايي آشکار حتي دربارة نام شخصيت       کمنتشر شده   
شـب   نظر دربـارة   تعدادي از منتقدان نيز در فضاهاي مجازي به اظهار         .)٥١-٤٨: ١٣٩١کيا،  
 ک.ر(اند که برداشت آنهـا از ايـن رمـان اختلافـات آشـکاري بـا يکـديگر دارد                 پرداخته هول

  .)١٣٨٧؛ محسني، ١٣٨٦ ،؛ حميدي١٣٨٥بريراني، 
رسـد و البتـه        جريـان سـيال ذهـن بـه نظـر مـي            هاي  رماناز   در برخورد اول     شب هول 

گويي دروني، تقابل زمان عيني       جريان سيال ذهن مانند استفاده از تك      هاي    ترين ويژگي  مهم
 اثـر ا نيز دارد، اما بررسي دقيـق        ها ر   و ذهني و تمركز بر سطح پيش از گفتار ذهن شخصيت          

هـاي جريـان سـيال       نتوان صرفاً با معيارهاي داستا       نمي رساند كه   تيجه مي منتقد را به اين ن    
جـايي   بـر پيچيـدگي سـاختاري و جابـه     علاوه.  رمان را توضيح دادهاي اين  همة ويژگي ذهن

هاي رمـان نـو،       دليل برخورداري از شاخصه     به شب هول هاي مختلف روايي،      لايهمداوم ميان   
هـاي اسـتعاري و نمـادين،      اي و دينـي، جنبـه       سـطوره رابطة بينـامتني بـا متـون تـاريخي، ا         

هاي فراوانـي بـراي تحليـل و بررسـي دارد کـه البتـه                 قابليت... گريزي، عدم قطعيت و     فرجام
در اين نوشـتار، پـس از مـروري بـر           . تري است   پرداختن به تمام آنها نيازمند مجال گسترده      

نون روايت و زمان داستان بررسي       را با تمركز بر كا     شب هول هاي رمان نو،      ترين شاخصه  مهم
دهيم كه هرچند نويسنده بـسياري         نشان مي  هاي رمان نو بر آن      ا تطبيق ويژگي  كنيم و ب    مي

هاي رمان نو را در اين اثر رعايت کرده است، به رمان نو محدود نمانده و از برخي                    از شاخصه 
/ ين موضوع، در خواندن   گرفتن ا بدون درنظر . ديگر نيز بهره برده است    هاي آثار مدرن      ويژگي
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شده بـر   ي از آنها در معدود نقدهاي نوشته      هاي  آيد که نمونه    اشکالاتي پديد مي   شب هول فهم  
  .شود اين اثر ديده مي

 ک.ر(شـود     ويـسندگان جنـگ اصـفهان مطـرح مـي         نام هرمز شـهدادي اغلـب همـراه ن        
از کـرده    شيفتگي شهدادي به حرکتي کـه ايـن نويـسندگان آغ ـ           .)٦٦٥: ١٣٨٦ميرعابديني،  
 تـا   ١٣٥٠هـاي     شهدادي بـين سـال     ١. آشکار است  هاي او   و ديگر نوشته   شب هول بودند، در   

روايـت و فـرم    نوآوري در    غة او دربارة   منتشر کرد که هم دغد     کتاب امروز  مقالاتي در    ١٣٥٣
دهنـد و هـم        نهـضت رمـان نـو را نـشان مـي           هاي مدرن و خـصوصاً     نرمان و علاقه به جريا    

ک .بـرای نمونـه ر  (کننـد   هاي نويسندگان جنگ اصفهان تأييـد مـي   ديدگاه با  راسويي او  هم
جملـه  ، ازهـاي آنـان     آثار نويسندگان جنگ اصـفهان و دغدغـه        هاي  ويژگي). ١٣٥٠شهدادی،

 و گذشـتگان، برخـورد بـا         واقعيت و خيال، پرداختن به سياست، نقد گذشته        رةتشکيک دربا 
اسـتان   عنـصر زبـان و تمرکـز بـر سـاختار د            دادن بـه   مثابة ابزار شـناخت، اهميـت       ادبيات به 

د و در تحليـل     کن   نيز صدق مي   شب هول  رةحدود زيادي دربا  ، تا )٣٤-٢٩: ١٣٨٠گلشيري،  (
  .اين رمان بايد به آنها توجه کرد
) ١٣٥٥ (يميقـد  صةق ـ کي داستاني به نام     ، مجموعة شب هول شهدادي پيش از انتشار     

 از گـرفتن  فاصـله  فـرم،  بـه  توجه مانند هايي ويژگيهاي آن    نمنتشر کرده است که در داستا     
 هـا   ويژگي، اما اين    کنند يم توجه جلب يتاحدود تيروا ةويش بر تمرکز و يسنت يساختارها

الـشعاع قـرار     هـاي داسـتان را تحـت        شوند کـه ديگـر جنبـه         چنان برجسته مي   شب هول در  
 و هـا   نوشـته  در کـه  ،شـهدادي  يذهن ـ يهـا   دغدغه زينها و     با توجه به اين ويژگي    . دهند  مي

 نـو  رمـان  يبـرا  دي ـبا او يسندگي ـنو وةيش بر رگذاريثأت عوامل انيازم است، آشکار شينقدها
  .شد قائل يا ژهيو سهم

  رمان نو

يـه، کلـود    گر  كوشش نويـسندگاني چـون آلـن روب       نهضت رمان نو در اواسط قرن بيستم به         
 رواج  ديگـران روبر پنژه و    سيمون، کلود مورياک، ساموئل بکت، ميشل بوتور، ناتالي ساروت،          

کردنــد، ابتــدا   کــه آثارشــان را در انتــشارات مينــويي منتــشر مــي،ايــن نويــسندگان. يافــت
بـه  » نـو « تنـوع آثـار آنهـا، صـفت          شدنناميـده شـدند، امـا بـا بيـشتر         »  نگاه نويسان  رمان«
 يواکنـش  نـو  رمـان  شيدايپ معتقدند يبرخ .)١٠-٩: ١٣٨١پلوتل،   (هايشان اطلاق شد    نرما
 گفتمـان  ينـوع  و بود قائل تقدم حق »اميپ «يبرا اتيادب در که بود سمياليستانسياگز دبرض
کـه از ابتـدا بـين آثـار نويـسندگان رمـان نـو               بـا آن  . )١٥٤: ١٣٧٥ ژان، (ديپسند يم را عهدت
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، )١٠: ١٣٨١پلوتل،  (گذر زمان نيز بيشتر و بيشتر شده است          هايي وجود داشته که با      تفاوت
 مـشترکي در آنهـا      هاي  ويژگيتوان چنين     يسندگان شاخص اين جنبش مي    با بررسي آثار نو   

  :ديد
ــسندگان ــان نوي ــو رم ــا ن ــدول ب ــر از ع ــراردادي عناص ــتان ق ــگ همچــون ،داس  و پيرن

ــردازي شخــصيت ــت، مرســوم هــاي شــيوه نقــض و پ ــاز رواي ــ و آغ ــارف هــاي ناپاي  و نامتع
 و تأخر و تقدم بدون را مکان و زمان و رنديگ يم نظر در هايشان ناداست براي شونده جايگزين
 ثابت تلقي اي پديدهدر رمان نو واقعيت  ).٤٧: ١٩٥٤كادن،  (ندزآمي يم هم به منطقي ترتيب
 سـيمايي   ها معمـولاً     بنابراين شخصيت  عي عدم قطعيت بر داستان حاکم است؛      شود و نو    نمي

. رسـد   شني نمـي  جة رو شفاف ندارند و کوشش خواننده براي توجيه منطقي رفتار آنان به نتي           
 داسـتان هـاي      شخـصيت  قبـال دررود و      داسـتان کنـار مـي      صـة نـوعي از عر    نويسنده نيز بـه   

د کن ـ  خواننده را ايجاب مينة حضور فعال و هشيارا اين غيبت نويسنده  . کند  گيري نمي   موضع
اي نيـز کـه        بدگماني دوسـويه   .)١٨-١٣: ١٣٨٦اسحاقيان،   (تا گره از معماهاي رمان بگشايد     

. زنـد   آنها از هم دامـن مـي  دة رمان نو وجود دارد، به بيشترشدن فاصلةده و خوانن  بين نويسن 
رهگـذر   بلکه از    ،نگرند   بدگماني مي  دةتنها به شخصيت داستان به دي       نويسنده نه  خواننده و «

در رمـان نـو تأکيـد بـر ادبيـت اثـر و       . )٥٩: ١٣٨١سـاروت،  (» انـد   او به يکديگر نيز بدگمان    
 :نويـسد  يه مي گر روب. گيرد  جاي توجه به محتوا را مي     ي صوري داستان  ها  بردن از جنبه    لذت
 مـن  نظـر  در هـا  نارم ـ) فرم (صورت است، اتيادب خود  نخست  من است،  قةآنچه مورد علا  «
دادن بـه    اولويـت . )٨٠-٧٩: ١٣٥٦ ه،ي ـ گر بور(» است آن در نهفته يها  قصه از تر مهم اريبس
هـا را    حـدي اسـت کـه ناتـالي سـاروت کـشف تـازه              ري در آثار نويسندگان رمان نـو بـه        نوآو

دانـد    تـرين جنايـت مـي       تگان را وخيم  هاي گذش   نويس و تکرار کشف    ترين تکليف رمان   بزرگ
کنــد و روايــت  گرايــي محــض تأکيــد مــي  رمــان نــو بــر درون.)٧٢: ١٣٨١ ســاروت، ک.ر(

   .)٦١: ١٣٧٠يه،  گر روب(برد  چيزدان را زير سؤال مي وي داناي کل همه راگرايانة برون
 گذشته حال، نيب مکرر يها ييجا  جابه ودر داستان    زمان ناهمگون حرکتها،  براين  علاوه

هـاي   نهـا و آرمـا      توجهي به عواطف، انديـشه      بي ،ينيع زمان بر يذهن زمان تياولو نده،يآ و
وگوهـا، معمـاگونگي،      هـا و گفـت      ها و توجه زياد بـه توصـيف اشـيا، تکـرار صـحنه               شخصيت

اجزاي متن، حـذف تعمـدي برخـي اطلاعـات ضـروري از داسـتان، تـلاش بـراي         جايي   جابه
هـاي    تـرين ويژگـي     ز مهـم  جاي کنش و حادثه ا     وگو به   كردن خواننده، و تأکيد بر گفت       مراهگ

  .)٤٣-٢٣: ١٣٨٦ ان،ياسحاق ک.ر(رمان نو هستند 
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 نـد يفرآ در سندهي ـنو نقـش  کـردن  پنهـان  بـا  داشـتند  يسـع  که يستيرئال آثار برخلاف
 کننـد،  کمـک  خواننـده  در تي ـواقع تـوهم  جـاد يا و داستان يريباورپذ به رمان، يريگ کلش
 تي ـماه بـه  خواننـده  توجـه  جلب و نگارش يشگردها کردن برجسته با  نو رمان سندگانينو

 سـلب  زي ـن داسـتان  يراو و سندهي ـنو بـه  را او اعتماد و نانياطم خواهند يم داستان، يجعل
  . کنند

نويـسي    ضـدرمان از قواعـد متعـارف رمـان        «. شود   نيز ناميده مي   رمان نو گاهي ضدرمان   
کوشـد تـا      هـاي ذهنـي مـي       بخشيدن به حوادث مستقل و حالت      كند و با اولويت     پيروي نمي 

 .)١٩٦-١٩٥: ١٣٧٧ميرصـادقي،   (» ي زندگي را از چشم نويسنده بکـاود       ارزش  هدفي و بي    بي
 تـا   كننـد  مـي  حفـظ  را انرم ـ كلـي  خطـوط  و ظـاهري  شكل ها ناضدرمسارتر معتقد است    

  امـا  ،است رمان يك ساختن درحال كه كند مي وانمودنويسنده  . دهند فريب بهترخواننده را   
 انكـار  رمـان  خـود  ازطريـق  رمـان  واقعدر  و سازد مي ويران ما ديدگان دربرابر را آن عمل در
  .)٢٦٥: ١٣٧٤سارتر،  (شود مي

مـدرن نيـز ديـده     اي پـست ه ـ نمـا هاي مزبـور در ر    ه بسياري از ويژگي   کگفتني است اين  
 مدرنيـسم ارتبـاط و      دليل است که ميان رمـان نـو و پـست           ، بدان )١٣٧٤:  لاج ک.ر(شود    مي

 نظراني چون ديويد لاج، نهضت رمان نو را اساساً که صاحب اشتراک فراواني وجود دارد، چنان
  .)١٤٠: همان (دانند مدرن مي حرکتي پست

شـوند،     ديـده مـي    شـب هـول   ن نـو در     هاي رما   ژگيکه خواهيم ديد، بسياري از وي      چنان
شود برقراري ارتباط خواننـده بـا رمـان           هم موجب مي  ها درکنار     اکم اين شاخصه  که تر تاآنجا

هاي رمان  اما پيش از پرداختن به شاخصه. هاي مکرر باشد   مستلزم تلاش مضاعف و بازخواني    
هاي اصلي در داسـتان را        تاي از رويدادها و نقش شخصي       ، لازم است خلاصه   شب هول نو در   

  :مرور کنيم

  هاي اصلي رمان  رويدادها و شخصيت

ه اي تـشكيل شـده ك ـ       هـاي پيچيـده     بر روايت خطي مبتني نيست، بلكـه از لايـه          شب هول 
دليـل، ارائـة خلاصـة        همين  به. بازگشايي روابط و كشف تقدم و تأخر زماني آنها آسان نيست          

رسد بهترين راه براي ارائة رويدادهاي        به نظر مي  . تفايده اس   فصل رمان ناممكن و بي     به  فصل
شب  هاي پراكندة آنهاست؛     بر راويان مختلف و كنار هم قراردادن روايت        مهم داستان، تمركز  

  : ، سه راوي دروني دارد)داناي کل محدود(بر راوي بيروني  ، علاوههول
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رسـتاني در تهـران     اسماعيل و پدر بيمـارش ابـراهيم از اصـفهان عـازم بيما            : اسماعيل. ١
ته، در طـول    ابراهيم در صندلي عقب اتومبيل است و اسماعيل كه كنار راننده نشس           . هستند

ش، عـشق  ا جملـه دوران كـودكي   با راننـده بـه مـسائل گونـاگوني از       گوو  بر گفت   مسير، علاوه 
 و جغرافياي اصفهان و شـهرهاي       فرجامش در نوجواني، مناظر بيرون اتومبيل، و نيز تاريخ          بي
ترتيـب   ايـن   كند و بـه     فكر مي " ماعيليهدايت اس "اسماعيل همچنين به    . كند  راه فكر مي    ينب

در پايـان لايـة اول رمـان، كـه يـك شـب              . گيرد  لاية دوم رمان در ذهن اسماعيل شكل مي       
  .رسند كشد، صبح هنگام، اسماعيل و ابراهيم به بيمارستان مي  طول مي) ساعت١٢حدود (

همزمان  ي پنجاه شمس  ةده لايه از داستان در طول يك روز در          اين: يلي اسماع تيهدا. ٢
 اسـتاد  ،يلي اسماعتيهدا شخصيت محوري اين لايه، دكتر     .گذرد ي م يياعتراضات دانشجو با  

با اعتصاب دانـشجويان و ورود نيروهـاي        دانشگاه  وقتي  .  حقوق دانشگاه تهران است     ةدانشکد
دارد و بـراي      هاي رمان ناتمامش را برمـي       تشود، هدايت اسماعيلي يادداش     مي ليتعطنظامي  

رود، امـا     از دانشگاه بيرون مي   در آن بستري است،     ) ايران(رفتن به بيمارستاني كه همسرش      
رود و سرانجام،     جاي بيمارستان ابتدا به كافه و سپس با دوستش ابوالفضل به رستوران مي             به

بـر   در اين لايه از داستان، علاوه     . دآور  اي بدنام در جنوب شهر سردرمي       هنگام غروب از محله   
ــنش  ــت ك ــا رواي ــول روز، از ه ــماعيلي در ط ــدايت اس ــة    ي ه ــات او و مطالع ــق ذهني طري

شويم كه رويدادهاي آن بيشترين حجم        هايش، وارد محدودة وسيعي از گذشته مي        يادداشت
  :طور خلاصه شامل اين موارد است رويدادهايي كه به. دهد  تشكيل ميرمان را

اي جوان در نايين است، پـس         كه طلبه ) پدربزرگ هدايت اسماعيلي  (داعي  : عيمعرفي دا 
اي   كنـد و بـه فرقـه       گردد، ازدواج مـي     ميحصيل در نجف، به نايين باز     از سفري چندساله و ت    

يـا بـه دسـت داعـي     (ميـرد    مي داعي هنگام تولد فرزندش ابراهيمهمسر. پيوندد  مجعول مي 
يابيم داعـي از نـايين بـه ورامـين            بعدها درمي . كند   مي و داعي نايين را ترك    ) شود  کشته مي 

  .رفته و پس از چند سال در آنجا مرده است
شـود و پـس از        نـصير بـزرگ مـي      ابراهيم نزد خواهر داعي در ده سـلطان       : معرفي ابراهيم 

شود و شغلي در دادگستري نايين و سپس           پدري در نايين ساكن مي     نةازدواج با سارا، در خا    
 مرداد به بركنـاري     ٢٨كودتاي  شود، اما     مدتي بعد شهردار اردكان مي    . آورد  مييزد به دست    

كه مدتي بعد بـه     شود و با آن      تيمارستان بستري مي   دليل فشارهاي روحي در    به. انجامد  او مي 
ش شـدت بگيـرد و      ا  شود بيماري   ، اخراج او موجب مي    يابد  دست مي پستي اداري در اصفهان     

  . سكته كند
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ترين فرزند ابراهيم و ساراست كه       هدايت اسماعيلي كوچك  :  كودكي راوي  ماجراهاي دوران 
نصير و خاطراتش از آقابزرگ      اش به سلطان    رويدادهاي مفصل سفرهاي تابستاني او و خانواده      

  . دهند هايي از اين لاية رمان را تشكيل مي ، بخش)پدر و مادر سارا(و نانا 
 ،عيلي ابتدا عاشق دختـري بـه نـام آذر بـوده       اسما: )همسر هدايت اسماعيلي  (معرفي ايران   

ازدواجـي نـاموفق كـه هرچنـد حاصـل آن دو دختـر         . ولي بعدها با ايران ازدواج كرده اسـت       
انجامد و ايران اكنون بـراي سـقط بچـة     بوده، پس از ده سال به طلاق مي ) شيرين و شهين  (

  .سومش در بيمارستان بستري است
هـاي     اسماعيلي دوستاني دارد كه از آنها به نـام         هدايت: معرفي نويسندگان جنگ اصفهان   

نـام  ) ، محمـد حقـوقي و هوشـنگ گلـشيري         ابوالحسن نجفـي  (ابوالفضل، محمد و هوشنگ     
برد و چگونگي انتشار جنگ اصفهان و برخي جلسات ادبي آنـان در اصـفهان و تهـران را                     مي

  . كند توصيف مي
گـويي    قالـب يـك تـك     اهيمـي در   رمان به روايت هـادي ابر      فصل نهم : هادي ابراهيمي . ٣

حضور ناگهـاني هـادي در داسـتان، خواننـده را           . اي اختصاص يافته است      صفحه ٦١طولاني  
شود كه او در پشت پرده، عامل بسياري از رويـدادهاي             كم آشکار مي   كند، اما كم    غافلگير مي 

ج در اين بخش داستان كه زمان عيني آن از ظهـر تـا حـدود سـاعت پـن      . داستان بوده است  
رونـد و   راهيم به بيمارسـتان مـي  كشد، هادي و همسرش ايران، براي عيادت اب عصر طول مي 

شـود، وارد محـدودة       گـويي درونـي روايـت مـي         قالب تك  در اً ذهنيات هادي كه غالب    طريقاز
طـور خلاصـه شـامل ايـن مـوارد           ترين رويدادهاي آن به    شويم كه مهم   وسيعي از گذشته مي   

  :است
او . ظـاهر مـسلمان شـده اسـت       فروشي يهودي است كـه در        عتيقه زندهادي ابراهيمي فر  

مـصائب   انتقـام    هـاي امنيتـي،     طريـق دسـتگاه   از است كه )  ساواكي ظاهراً( ي حکومت اي  هرهم
همـسر  : دشدت كينـه دار   هادي از دو نفر به     .ردگي  ي م ابراهيم از   را اش  گذشتة خود و خانواده   

هشت سال زندگي زناشويي از او      و  در بيست دليل تحقيرهايي كه       به ،اش آذر توكلي    درگذشته
. خاطر بلايي كه در جواني سر پدر و مـادرش آورده اسـت              و ابراهيم اسماعيلي به     است، ديده

ها و الواح قيمتي داعـي را         هادي كه در نوجواني شاگرد داعي بوده، به خواست پدرش، كتاب          
 مجروح و مادرش را نابينا كرده       دزديده و ابراهيم پسر داعي به خانة آنها رفته و پدر هادي را            

  . است
شـود،   ان مـي كند، تا زماني كه شـهردار اردك ـ        از وقتي ابراهيم در دادگستري يزد كار مي       

گمـارد و از      ش را در اطراف او مـي      ا  هاي نفوذي   گرفتن از اوست، مهره    هادي كه مترصد انتقام   
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امـات دولتـي از ابـراهيم،       دليل حمايت مق   كند، ولي به    تراشي مي   برايش مانع هاي مختلف     راه
آورد و دسـتور بازداشـت    دسـت مـي   سرانجام بعد از كودتا فرصت مناسبي به    . شود  موفق نمي 

برند و با نظـارت       ابراهيم را به بهانة ديوانگي به تيمارستان مي       . دهد  نامحسوس ابراهيم را مي   
را درهـم  كننـد و جـسم و روحـش      عمال مـي  ها را بر او ا      ترين شكنجه   پنهاني هادي، موحش  

دهند، امـا     كنند و كاري در شهرداري اصفهان به او مي          ماه آزادش مي   بعد از شش  . شکنند  مي
سپس با  . كند  گرفتن اخراج مي   شود و او را به تهمت رشوه        هان مي هادي خودش شهردار اصف   
ها بعـد،     سال. رود  شود و حتي براي تحقير به عيادتش مي         اش مي   آزارهاي روحي باعث سكته   

ميرد و هادي، براي انتقـام از   لي نيز پس از يک دوره بيماري دردناک و فرساينده مي   آذر توک 
حال احتضار اسـت،    ماني که ابراهيم در بيمارستان در     کند و ز     با خواهرش ايران ازدواج مي     ،او

 .رود بار ديگر به عيادت او مي
ست و  داسـتان يکـسان ني ـ    ها و محوريت آنها در رويـدادهاي          ميزان حضور اين شخصيت   

 ميان خواننـده  لةيک از آنها متمرکز باشد، فاص بسته به اينکه روايت داستان بر ذهنيات کدام   
 ديـد در داسـتان البتـه همـواره          تغييـرات زاويـة   . شـود   ستخوش تغييـر مـي    ها د   و شخصيت 
هاي متعدد روايت و نقل رويدادي        گرفتن لايه خواننده نيست و گاهي روي هم قرار      راهگشاي  

ه چند شخصيت به صورت مـوازي يـا متقـاطع، بـه گـسترش ترديـد و عـدم                    واحد از ديدگا  
  .انجامد قطعيت در فضاي داستان مي

  روايت نةچندگا يها هيلا
هاي خواندن اين      ديد است و يكي از دشواري      اي از چند زاوية      پيچيده  تلفيق نسبتاً  شب هول 

 تنهـا در    خصش ـ  راوي سـوم  . ون اصلي روايت است   رمان، تشخيص كيستي راوي و كشف كان      
 ،شود و پس از ذکر نام شخصيتي که در موقعيتي قـرار دارد               ظاهر مي  ها  ابتداي برخي صحنه  
 و دشواري کـشف     هاي ذهني   بودن روايت  اما چندلايه . گذارد  ت او تنها مي   خواننده را با ذهنيا   

. سـادگي دنبـال كنـد    د خواننده نتواند خـط روايـت را بـه         شو  ارتباط آنها با يکديگر باعث مي     
 اين رمان، دو ديدگاه رودرروي هم قرار دربارةشده  هاي نوشته دليل در معدود تحليل همين  به

  . داند اند كه يكي اسماعيل و ديگري هدايت اسماعيلي را راوي اصلي مي گرفته
 ي رو لي ـاتومب«: نويسد  داند، مي    كه اسماعيل را راوي اصلي رمان مي       ،حسن ميرعابديني 

 مـذهب و    اسـت، ي خود را بـا س     يها يري درگ ل،ي و اسماع  ...رود ي م شي در شب، پ   ي خال ةجاد
اسماعيل استاد دانشگاه   : اي نزديك است    نخستين ياد، مربوط به گذشته     ...ديگو يم  باز خيتار

جهت همراهي با آنان سر كلاس حاضـر      خواهد در  اند و او مي     است؛ دانشجويان اعتصاب كرده   
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تـرين كـانون      مهـم  صـراحت   ميرعابديني به . )٧٠٥: ١٣٨٦ميرعابديني،  (» ترسد  نشود، اما مي  
بـه  اعيل در طـول ايـن سـفر،         روايت رمان را در ذهن اسماعيل قرار داده و معتقد است اسم           

 مربوط به لايـة     هاي   توصيف  و تمام  انديشد  واقع به گذشتة خودش مي    هدايت اسماعيلی و در   
هـاي رمـانش، در        يعني معرفي هدايت اسماعيلي، خاطرات مفـصلش و يادداشـت          ،دوم رمان 

  . شوند خاطرات و ذهنيات اسماعيل مرور مي
عنـوان   تواند به گذشتة خود بـه       ماعيل نمي  اس :گاه ميرعابديني اشكال بزرگي دارد    اما ديد 

ها بعد از لاية اول،       زيرا اتفاقات لاية دوم رمان، از نظر زماني سال          هدايت اسماعيلي فكر كند،     
در لايـة اول رمـان،     . دهـد    رخ مـي   ،آورد  هـران مـي   يعني شبي كه اسـماعيل پـدرش را بـه ت          

اج ، هنـوز ازدو   )١٣٦ ص(كنـد     اسماعيل دانشجويي است كه در كوي دانـشگاه زنـدگي مـي           
  حـدوداً  رش ابـراهيم  و پـد  ) ١٠٤ص  (چنـد سـال دارد      و  ، حداكثر بيست  )٥٩-٥٨ص  (نکرده  
سـاله   شگاه چهـل  ت اسماعيلي يك استاد دان     اما در لاية دوم، هداي     ؛)٥٧ص  (ساله است    پنجاه
، صـاحب دو    )١٧٢ص  (سالگي ازدواج كـرده       كه در حدود سي   ) ٢٦٩-٢٦٧و  ١٥٨ص  (است  

و ) ١٤٧ص (، زنــش را طــلاق داده )٢٠ص (انــد  فرزنــد شــده كــه حــالا هفــت و نــه ســاله
بنـابراين هـدايت اسـماعيلي،      ). ٢٦٧و  ١٧٤ص  ( مـرده اسـت      هاست كه پدرش ابراهيم     سال

 به ياد خاطراتش درتواند  ست؛ و بديهي است كه كسي نميگذشتة اسماعيل نيست، آيندة او  
  .آيندة خودش بيفتد

. در نقطة مقابل ديدگاه ميرعابديني، برداشت ديگري از چگونگي روايت رمان وجود دارد            
 و لي اسـماع ي کـه ماجراهـا  است ي رمانحال نوشتندر يلي اسماعتيهداطبق اين برداشت،    

هنگام  ما و    است يلي رمان اسماع  يها  تي از شخص  ،لياعاسم.  را در خود دارد    ي و داع  ميابراه
 هـم  بعـد  .هاي هدايت اسماعيلي هستيم     نوشته  ستحال مرور د  در لياسماع داستانخواندن  
 ميري ـگ يم ـ يپ ـ ـ لياسماع همان يعني ـ ها  نوشته  دست درون يراو زبان از را يداع داستان

  .)١٣٨٦ حميدي، ک.ر(
 يمـاجرا  توانـد نويـسندة   نمـي  يلي اسـماع تيهدا: اين ديدگاه هم اشكالاتي اساسي دارد   

، ١هـاي     در فـصل  . كند  به او فكر مي   در اتومبيل   است که بارها     اسماعيل   باشد، زيرا  لياسماع
شـوند، ذهـن       كه با توصيف لحظاتي از سفر اصفهان به تهران شروع مي           ١١ و   ٨،  ٦،  ٥،  ٤،  ٣

اسـت چـرت بـزنم و بـه سـراغ           بهتـر   « :زنـد   اسماعيل همواره به هدايت اسماعيلي گريز مي      
 چـه  ياسـماعيل «؛ )٩١ص (» كند  ة فيروز نشسته است و سرفه مي      اسماعيلي بروم كه در كاف    

تـاريكي جـاده آدم را      «؛  )٣٧ص   (»...خوانـد   كـشد و مـي       و سيگار مي   ه است نشستكند؟   مي
؛ )١٣٧ص  (» ...شـود   اسـماعيلي از جـا بلنـد مـي        . كند، اگر ذهن هشيار نباشد      آلود مي   خواب
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» ...اسماعيلي دوباره و دوباره در فروشگاه پرسه زده است و حالا ايستاده است سر چهـارراه               «
جايي كانون روايت از لاية اول به لاية دوم، در سرتاسـر رمـان                جابه ترتيب، اين  به .)١٩٩ص  (

داسـتان هـدايت اسـماعيلي از       افتد و     به صورت ارادي و آگاهانه در ذهن اسماعيل اتفاق مي         
گيري فوق رسانده     را به نتيجه   ميرعابديني    و شايد همين نكته    (شود  عيل روايت مي   اسما ديد
ي بدانيم، بايد بپذيريم شخـصيت يـك   لي رمان اسماع يها  تي از شخص   را لياسماع اگر   .)است

. شدن داستان خودش فكـر كنـد       سندة همان داستان و فرآيند نوشته     تواند به نوي    داستان مي 
  . شود  رمان دچار نوعي دور تسلسل يا تناقض مي در اين صورت روايتيقيناً

ديدگاه سومي كه قابل طرح است اين اسـت كـه هـدايت اسـماعيلي را سـاختة تخيـل                    
كنـد و     يعني فـرض کنـيم راوي رمـان، مـاجراي اسـماعيل را روايـت مـي                . اسماعيل بدانيم 
سنده و  ي نوي ـ  داسـتان هـدايت اسـماعيل      ، در طول سفر از اصفهان به تهران،       اسماعيل جوان 

 ايـن   رةايـن احتمـال هـم دربـا       . پروراند  عنوان آيندة خودش در ذهن مي      استاد دانشگاه را به   
کنـد، زيـرا يـك     کلي نقض مـي  مانندي داستان را به و اصل حقيقتداستان پذيرفتني نيست   

تواند تمام ماجراهاي واقعي دهة پنجاه را به دقـت و بـا      شخصيت داستاني در دهة چهل نمي     
لـي بودنـد، چنـين       تخي كـه رويـدادهاي لايـة دوم رمـان          درصـورتي  .بيني کند  جزئيات پيش 

 آشـکار بـه وقـايع تـاريخي آسـتانة           رسيد، ولي با توجه به اشـارة        نظر مي   احتمالي منطقي به  
 دوم رمـان و     نند نويسندگان جنگ اصـفهان در لايـة       هاي واقعي ما    انقلاب و حضور شخصيت   

 گفت اسماعيل تمام رويدادهاي مربوط به آينده        توان  جزئيات زندگي هدايت اسماعيلي، نمي    
  .كرده است بيني مي را با جزئيات پيش

 داستان  گرايانة   تبيين منطقي و توضيح واقع     ،مزبوريک از حالات     رسد در هيچ    به نظر مي  
با . نه اسماعيل ساختة ذهن هدايت و نه هدايت زادة تخيل اسماعيل است        . پذير نيست   امکان

ه سـاله در رمـان حاضـر        خصيت كه بـا يـك فاصـلة زمـاني ده تـا پـانزد              اين حال، اين دو ش    
  . يك در ذهن ديگري حضور دارندشوند، هر مي

 نويـسنده بـر فنـون    نداشـتن   بعيد است بتوان اين ابهام را ناشـي از تـسلط  ،سوي ديگر از
يـن را مقـالات متعـدد شـهدادي در           ا .نويسي دانست   ول ابتدايي داستان  روايت و غفلت از اص    

عمد خواسته است بـا ترفنـدهاي    رسد شهدادي به نظر مي به. کند  نقد داستان تأييد مي   حوزة
پيچيـدن آغـاز و      ريختن و درهـم     هم  هدف او به  . ي روايت را پنهان كند     كانون اصل  تيفرماليس

شـهدادي خـود از     . هاي رمان نو بـوده اسـت        يابي به يكي از ويژگي     پايان داستان براي دست   
 كارگـشا  تواند بـراي رفـع ايـن ابهـام           كه مي  كند  البي را مطرح مي   زبان شخصيت رمانش مط   

حال نوشـتن آن بـر كاغـذهاي زرد    م انديشيدن به رماني كه درهدايت اسماعيلي هنگا . باشد
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ضدداسـتان  به يـك معنـي      . كننده نيست  ام داستان سرگرم    اينها كه نوشته  «: گويد  است، مي 
خواهـد فقـط شـرح        اگـر آدم مـي    . اند  وشتهكننده ن  هاي سرگرم   نصدها نويسنده داستا  . است

ام مبتني بـر   شايد اين چيزهايي كه من نوشته  . تواند برود به سراغ آنها      ماجرايي را بخواند مي   
» چيز را توضـيح بـدهم     توانم همه   نميمن كه   . نويسي باشد   نوعي بينش خاص از هنر داستان     

نويـسي را     هنر داستان اين بينش خاص از      هول شببخشي ديگر از     در يشهداد .)١٣٧ص  (
  .)١٥٤ ص( داند مرتبط مي نو رمان سندگانينو نگرش با

 اين پرسش که راوي اصلي رمان اسماعيل است يا هدايت اسماعيلي، بـه               اساساً ،بنابراين
دقتـي برخـي      کـم .  فرزندي بـه نـام اسـماعيل نـدارد         ابراهيم اصلاً . رسد  پاسخي منطقي نمي  

 شـب هـول   اشت اشتباه شده است کـه در        ي اين برد  گير  خوانندگان و منتقدان موجب شکل    
 کيـا،   ک.ر(»  و هدايت اسـماعيلي حـضور دارنـد        هاي اسماعيل هدايتي    دو شخصيت به نام   «

» هـدايتي «نوادگي  که در هيچ جاي رمان، نام خـا        درحالي. )١٣٨٥؛ بريراني،   ٥٠-٤٩: ١٣٩١
. رو نيـستيم  يت روبـه  بـا دو شخـص  واقـع در اينجـا اصـلاً   در. کار نرفته است    براي اسماعيل به  

 او بـا تلميحـي تـاريخي در     گـذاري دوگانـة     ي است و اين نام    لياسماع تيهدا همان لياسماع
و اشـتياقش بـراي     )  و سـارا   ابـراهيم (هدايت با توجه به نام پدر و مادرش         . رمان ارتباط دارد  

ادر يابـد م ـ     اما زماني که درمـي     .)١٠ص (ناميده شود » اسماعيل« دوست دارد    بودن، برگزيده
بودن بـرادرش اسـحاق بـاخبر      است و از برگزيده    نه سارا، که کنيزي هاجرنام بوده        ،شا  واقعي
هميـشه  «. جاي اسماعيل، اسحاق خوانـده شـود       دهد به   ترجيح مي ) ١٦٩-١٦٧ص  (شود   مي

نـه او برگزيـده اسـت و نـه فرزنـدش            . هاجري در خاطره حـضور دارد کـه برگزيـده نيـست           
دليل اسـت کـه در       همين  به. )٢٧٧ص(» نناميدم.  خطابم نکنيد   اسماعيل رگز ه .نه. اسماعيل
هـا او را اسـحاق صـدا          شخـصيت  ان خود را اسحاق معرفي کرده و همـة        هاي پاياني رم    بخش
 در گـاه  چيه ـ  امـا او   ،)١٦٧ص (دارد اسـحاق  نـام  به يبرادر تيهدا البته   .)٢٧١ص(زنند    مي

گيـرد و    هيم هـدايت را در آغـوش مـي        اي از رمان نيز ابـرا       در صحنه . شود ينم ظاهر داستان
دانـيم    اما مـي .)١١٠ص(» هيم خليل هم عزيزترين فرزندش بود  آخرين فرزند ابرا  «: گويد  مي

 يروايت ـ شـهدادي  ظاهراً .که آخرين فرزند ابراهيم خليل، نه اسماعيل که اسحاق بوده است          
 آن براسـاس  كـه  داده قرار توجه مورد نيزاز داستان حضرت ابراهيم را       اسرائيليات بر مبتني
، احـساس   دانـد  يم ـ يواقع قرباني را خودکه   هدايت. است شده برگزيده قرباني براي اسحاق

بـودن اسـماعيل و هـدايت        البتـه يکـي   . اش قـرار نگرفتـه اسـت        هکند در جايگاه شايـست      مي
کـه   کنـد و چنـان       راوي اصـلي را حـل نمـي        اسماعيلي نيز تناقض مربوط به کانون روايـت و        

  .جو کردو يد، توجيه اين تناقض را بايد در جاي ديگري جستخواهيم د
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داسـتان اسـماعيل و هـدايت       . شـود    محدود نمـي   مزبورابهام در روايت داستان به موارد       
 بـه روايـت     شـخص   يـة ديـد سـوم     كنـد کـه از زاو       اسماعيلي را راوي داناي كلي روايـت مـي        

ايـن  . کنـد   ا توصـيف مـي    هـا ر    هاي شخصيت   پردازد يا کنش    هاي آغازين هر بخش مي      صحنه
دهـد و حـس حـضور      اجتمـاعي مـي  ـ هاي سياسي  بيانيهها  راوي گاهي نيز از زبان شخصيت     

شدن بين اين راوي داناي کـل و         گاهي تمايزقائل . کند   برجسته مي  نويسنده را براي خواننده   
هـايي بـا      که شخصيت اسـماعيلي شـباهت      دليل  شود، شايد بدان    سماعيلي دشوار مي  هدايت ا 

اسـماعيلي ماننـد شـهدادي متولـد نـايين اسـت و ارتبـاطش بـا                 .  دارد شب هـول  سندة  نوي
واقعي بخـشيده   اي    كند، به او چهره     نويسندگان جنگ اصفهان و خاطراتي كه از آنها نقل مي         

ل حال نق گويد كه گويي شهدادي در      ن سخن مي   اين نويسندگان چنا   اسماعيلي دربارة . است
دانـد    برخـي صـفحات خواننـده نمـي    اي است که در   گونه روايت رمان به  . خاطرات خود است  

ز  هرم ـ .شـخص   است يا روايت راوي سـوم      اسماعيلي تيهداهاي    نوشته  حال خواندن دست  در
قالب يكي از شاگردان هدايت اسماعيلي نيـز        در) خانوادگي  با تغييري جزئي در نام    (شهدادي  

 بيـشتر   لف و راوي در مـتن     ذهن خواننده را درخصوص جايگاه مؤ     وارد داستان شده است تا      
. جره جواني در آسـتانة در . اي بر در دقه«: دچار ترديد کند و بر عدم قطعيت داستان بيفزايد  

 ـ  زياد حرف مي  . زند  حرف مي . كنجكاو است . اش آشناست   قيافه . آقـاي . الـسلام علـيكم   «. دزن
 .)١٦ص   (»...بفرماييـد . هرمزخـان . بلـه . بلـه «. هرمـز ملكـدادي   .  ملكـدادي اسـتاد    ـ» آقاي

انـد    داند كه كنار گود ايستاده      اسماعيلي هرمز ملكدادي را نماد نسلي پرسشگر و كنجكاو مي         
بـا توجـه    . )١٦ص (آورند  دانند و بر زبان نمي      ان مي و انتظار دارند چيزهايي بگويي كه خودش      

ها و هم هرمـز   بودن اسماعيل و هدايت اسماعيلي شايد بتوان گفت هم اين شخصيت         به يكي 
مـن  «ايـن ويژگـي يـادآور       .  هـستند  شـب هـول   دادي همگي به نوعي همـان نويـسندة         ملك

 مـا  امـروز  يشـناخت  روان تي ـواقع «:کند  است که ناتالي ساروت به آن اشاره مي       » چندبعدي
 ميعظ ـ يدگيچيپ با يا  ندهيفزا طور به ما. است ميقد رمان يشناخت روان تيواقع از تر  دهيچيپ

 يمنطق ـ نظـم  از هم که بزنم حرف ي»من« از دهم يم حيترج من. ميهست رو روبه تيشخص
 يچندبعـد » من« که نجاستيا. ناخودآگاه کيستماتيس فيتوص از هم و کند يم فرار يآگاه
، جهـانبگلو (» اورمي ـب چـنگش  بـه  آهـسته  آهسته دارم يسع که شود يم انينما يچندشکل و

٣٤٦ :١٣٧٦(.  
ايـات  نـوعي تسلـسل بـا اسـتفاده از رو         کردن راوي اصلي داستان و ايجاد        بنابراين، پنهان 

 گلـشيري بـا اشـاره بـه اينکـه اگـر           . سوي نويـسنده بـوده اسـت      متداخل، انتخابي آگاهانه از   
کدام با ديگـري نخوانـد، مخاطـب در          اي به دست بدهيم که هيچ        از حادثه  هاي متعدد   روايت
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 تقابـل روايـات را       و است يا نـه، تبـاين      چنين اتفاقي افتاده     اين ترديد خواهد ماند که اساساً     
شـب  حاصـل ايـن تبـاين در        . )٣٠: ١٣٨٠گلشيري،   (داند  خدمت تثبيت پيام داستان مي    در

بينـشي کـه   . شـود  هاي رمان نو ديده مـي     همان عدم قطعيتي است که در بيشتر نمونه        هول
 سـارتر کـه     اي نيـز بـا نقـل ايـن جملـة            و در مقاله   به آن اشاره کرده      شب هول شهدادي در   

 اهميـت و محوريـت      ، بر »کند  نيک داستان بر ديد فلسفي نويسنده دلالت مي       صناعت يا تک  «
  .)١٩: ١٣٥٠شهدادي،  (آن در رمان تأکيد کرده است

  گويي دروني تک

گويي دروني مستقيم و غيرمـستقيم، حـديث نفـس و روايـت دانـاي كـل                  تككاربرد وسيع   
  گويي  تك. آورد  ميمعطوف به ذهن شخصيت در يك رمان، شيوة جريان سيال ذهن را پديد              

   سطح   به   كه  است  از گفتار ذهن     پيش  لةها در مرح    خصيت ش ، انعكاس افكار و ذهنيات    دروني
گزينـشي در آن صـورت   و  نـدارد     زمـاني   ترتيـب شود، نمي   جاري بر زبان، رسد   نمي  ارتباطي

 و   نظـم   ، بـي   غيرمنطقـي   ، ذهني  روندهاي  و   ذهن  ، محتواي    دروني  گويي  در تك . نگرفته است 
 از    لايـه    افكار و تـصاوير در ايـن        گسيختگيدليل    به .رسد  به نظر مي     نويسنده  دخالت  از  فارغ

، پرهيـز از       قواعـد نحـوي     عايت ر ، عدم    غيردستوري  هاي   با تركيب   دروني  گويي ، در تك    آگاهي
  مواجـه ربـط     بـي  هـاي لفظـي ظـاهراً        و تداعي   ناقص  عبارات  و  ، جمـلات    درست  گذاري  نشانه
  . )٢٨-٢٤: ١٩٥٤هامفري،  (شويم مي

هاي روايت ذهنـي و ترفنـدهاي سـاختاري و زبـاني       شيوه از تمام شب هول  شهدادي در 
گـويي درونـي و       ويـژه در نگـارش تـك       همربوط به شيوة جريان سيال ذهن استفاده كرده و ب         

هـايي از     ر بخـش  ت، اما د   موفق عمل كرده اس    ها نسبتاً   نمايش هجوم افكار به ذهن شخصيت     
افي براي اين كار     منتقدان اجازه نداده است جسارت ك      واكنش فهم مخاطب يا     رمان، دغدغة 
كند كه با هجوم افكار پراكنـده بـه           دليل بارها به خواننده يادآوري مي      همين  به. به خرج دهد  

  :روست ذهن شخصيت روبه
اش را    كوشم ابراهيم و زمانـه     مي... گذرد   در خواب و بيداري از ذهنم مي       تصويرهايي لاينقطع 

تـصويرهايي  . دانـم   نمـي . شـوم   بيهوش مي . ام و تب دارم      سرما خورده  احتمالاً... به ياد بياورم  
... شـود  ابـراهيم آشـفته از در وارد مـي    ... گـذرد   لاينقطع در خواب و در بيداري از ذهنم مـي         

ميـان آن دو پرتـاب   خـودم را بـه     ... كوبد  با مشت بر سرش مي    . چسبد  مادرم را دو دسته مي    
گويد ابـراهيم ديوانـه       چه كسي مي  . تصويرهايي لاينقطع گذران  . ريزد  سارا اشك مي  . كنم  مي

كنـد؟    كس پرخاش مـي    ترسد؟ به همه    كس مي   ؟ چرا؟ چطور؟ چرا ابراهيم از همه      شده است 
گويـد    مـي . گيـرد   مـرا در آغـوش مـي      . آيـد   ابراهيم به خانه مي   . تصويرهايي لاينقطع گذران  
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تـصويرهايي لاينقطـع    . دنـد همه را تيربـاران كر    . همه را گرفتند  ... سم تو را آزار بدهند    تر  مي
   .)١١٠ -١٠٥ص  (...گذران

» تصويرهايي لاينقطـع گـذران    «اي بارها عبارت      صفحه گويي هفت   ترتيب در يك تک    همين  به
هـاي مختلـف     نهـا و مكـا      نجـايي ميـان زمـا       ب را بـراي درك جابـه      شود تا مخاط    تكرار مي 

بـودن خـاطرات، تـصاوير و فراينـدهاي          اهانة راوي بـه پراكنـده     البته توجه آگ  . اهنمايي كند ر
شود، اما در آثار      گويي دروني نمي    گيري تك   ذهني و يادآوري مدام اين پراكندگي، مانع شكل       

 درك   همچـون جـويس و فـاكنر و وولـف، معمـولاً            ،نويسندگان بزرگ جريـان سـيال ذهـن       
شود و راوي بـه ايـن شـكل           ر خاطرات راوي به مخاطب واگذار مي      تغييرات زماني و مكاني د    

كنـد تـا سـير روايـت،           براي يادآوري گذشته اعلام نمـي       را صريح و مكرر تلاش آگاهانة خود     
 و خودآگـاهي  بـه  تصاوير و خاطرات و ذهنيات هجوم بافرآيندي غيرارادي به نظر برسد كه       

  . افتد او اتفاق مي ذهن گفتار از پيش سطح
 يعني عدول   گويي دروني   رايج تك  صة از يك خصي   شازده احتجاب  همچون   شب هول در  

حتويات مرحلـة پـيش از گفتـار ذهـن     گذاري براي انعكاس م    از قواعد زباني و پرهيز از نشانه      
هـاي    در آن بخـش   . يـابيم    جز چند مورد معدود، نشاني نمي      ،نيز) ٦٨: ١٣٧٢ حسيني،   ك.ر(

بـراي نمونـه در روايـت ذهنيـات هـدايت در            . شـود   يمعدود نيز اشکالات متعددي ديـده م ـ      
هـاي پيـاپي کـه    »...گفت... گفتم«گذاري پرهيز شده است، اما       از نشانه  ١٧٩ -١٧٤صفحات  
  راوي و ايـران اساسـاً      طقي به متن داده است و نيز محدودماندن روايت به مجادلـة           نظمي من 
ت هدايت با تغييري عجيب در اينجا سير ذهنيا. گويي دروني شده است گيري تک   مانع شکل 

 چنـدين   گـذاري   ن نـشانه  شود كه بـدو     گويي ايران مي    در كانون روايت، ناگهان تبديل به تك      
 در  ،گـويي مـالي بلـوم       ن با تـك   صفحه ادامه دارد و با توجه به شباهت تكنيكي و محتوايي آ           

ت از ذهـن    اما تغيير كانون رواي ـ   . رسد تقليدي آگاهانه از كار جويس باشد         به نظر مي   ،اوليس
 بدون مقدمه و بدون ضرورت شـكل        شخصيتي به شخصيت ديگر هيچ منطقي ندارد و كاملاً        

  . داند گرفته است، چراکه مرور سطحي مطالبي است که خواننده آنها را مي
لاي روايـت     گـويي در لابـه      زمـان حركـات و رفتارهـاي راوي تـك          توصيف عينـي و هـم     
 داستان جريان سيال ذهن است كه چون حاوي         هاي ابتدايي نگارش    ذهنياتش يكي از شيوه   

نمونة معروف چنـين روايتـي در       . آيد   موفق از آب درنمي    رساني مستقيم است، معمولاً     اطلاع
 صـادق هـدايت اسـت كـه         نوشـتة » فـردا «هاي داستان كوتاه      گويي  هاي فارسي، تك   نداستا

صيت داستاني   شخ .)٢٠٦-١٨٩: ١٣٤٤ هدايت،   ک.ر(كند    خواننده در آن احساس تصنع مي     
ش را براي خود تکرار يـا روايـت   ا کند، اطلاعات بديهي  اي را مرور مي     که در ذهن خود حادثه    
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انديـشد و نويـسنده بـا         هـاي حـساسي از مـاجرا مـي          ها يا لحظـه     کند، بلکه فقط به گره      نمي
گـويي    م را در تک   هوشمندي به روشي غيرمستقيم و با تکيه بر زيرکي خواننده اطلاعات لاز           

هـا و اعمـال        توصيف حرکت  اين موضوع دربارة  . )١٣٤: ١٣٨٣پور،    مندني (گنجاند  ني مي درو
هـاي هـدايت اسـماعيلي        گـويي   خصوص در تك   ه ب شب هول در  . کند  شخصيت نيز صدق مي   

  :  براي نمونه.شود گاهي چنين مواردي ديده مي
ايـد بـروم    ب. بـالاخره درآمـدم   . آهـان . اين مردك هم كه بدجوري جلو من پارك كرده است         

ماشين را كجا پارك كنم؟ چطور است بگـذارمش حـوالي خيابـان             . طرف نادري و استانبول   
از خيابـان حـافظ بـالا       . بهتر است تا چراغ قرمز نشده است به راه بيفـتم          . )١٩ص   (نسه؟فرا
چـه كـنم؟    . روم؟ نزديك بود بخورم به اين مـرد بيچـاره           حواسم كجاست؟ كجا مي   ... روم  مي

ت بـروم بـا     طور اس   چه. بگذار سر جايش بماند   . نه. ؟ ماشينم را كجا؟ يادم آمد     ام كجا گذاشته 
  ).١٣٨ص  (ابوالفضل ناهار بخورم؟

ها و بناهـا و مـذاهب رايـج در      تاريخ بناي اصفهان، معرفي محله      مطالبي دربارة  شب هول در  
 ـ ـ١٨١ و   ٣٧ ـ ـ ٣٤صـص   (هـا    نرويدادهاي تاريخي مانند حملة افغا    اصفهان و شرح مفصل     

 صفحات  نقل شده و با ذكر شمارةنصف جهان في تعريف الاصفهان از متن كتاب عيناً) ١٩٨
هاي رمان، بدان ارجاع داده شده است كه به شكل عجيبي با فضاي داستان  منبع در پانوشت

 جغرافيايي در متن رمان عجيـب     نقل عيني اين حجم از اطلاعات تاريخي و       . خوان است  ناهم
كه اين مطالـب    ازآنجا. دهي به منابع ديگر نيز در رمان غيرعادي است          عارجابرانگيز و     الو سؤ 

گـويي درونـي     اند، اصول نگارش تك    گويي دروني شخصيت داستان گنجانده شده       در دل تك  
هـاي يـك كتـاب و نقـل           نيز نقض شده است، چراکه امكان تمركز ذهن شخصيت بر نوشته          

 كه مـثلاً   اين مسئله، چنان  .  دروني وجود ندارد   گويي  كعنوان بخشي از ت    وكاست آنها به   كم بي
: ٢٥٣٥چوبـک،   (شـود     خواندن احمدآقا ديده مـي     شاهنامه چوبك نيز هنگام     سنگ صبور در  
البته شهدادي سـعي كـرده اسـت بـا ايجـاد        . هاي چنين آثاري است     ، يكي از ضعف   )٧٠-٦٢
فكار راوي بـر مطالـب      ها دربارة تاريخ اصفهان، تمركز ا       وگوي شخصيت   هايي مانند گفت    بهانه
دي را ناديده بگيريم، باز هم      ور را منطقي جلوه دهد، اما حتي اگر اين تمركز غيرعا           مزب كتاب

 در ذهـن خـود      داشتن کتاب، چندين صفحه از مطالب آن را عيناً        اينکه راوي بدون دراختيار   
فظـة ايـن    كه در رمان به ضعف حا     ويژه اين   هب. ماند   باقي مي  نشدني  حلكند، مشکلي    مرور مي 

 ترديـد   حل ضرورت نقل اين مطالب در رمان نيز م        .)١٨٥ص (تشخصيت هم اشاره شده اس    
در داستان مدرن نويسنده بايد بسياري چيزها را ناگفته گذارد يا حـذف كنـد، وگرنـه                 . است
رود و داسـتان در        تحليـل مـي    اي گسترده ولي نامربوط     ور منظومه فضاي كوچك اثر با حض    «
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هـا در سـاحت سـخن غـرق           گري  يها در عرصة توصيف و لاابال       داني  خندل دريايي ژرف از س    
  .)٣٢٩: ١٣٨٠آلوت، (» شود مي

گـويي درونـي را در روايـت ذهنيـات            هاي تك    تمام ويژگي  اما در بخش نهم رمان تقريباً     
/ نيـت، نـايين    حـسن / مانند حسينيه (هاي لفظي مکرر      تداعي. وان يافت ت  هادي ابراهيمي مي  

) آذر تـوكلي  / توكـل كـن   . قيمـت / ص كه روستايي است در نـايين، قـي        خبي/ پايين، خبيث 
شود، افکار غيراخلاقي ذهن بيمار او سانـسور           ديگر مي  رةاي به خاط    موجب حرکت از خاطره   

. شـوند    او نيز روايـت مـي      هاي ديگر، افکار پراکندة      با شخصيت  وگو لاي گفت   شوند و لابه    نمي
آورد و بـراي روايـت    براهيمـي را در گيومـه مـي   هـاي ا   ديـالوگ  فقطنويسنده در اين بخش،     

  .)٢٦١-٢٠٠ص (کند گذاري نيز استفاده نمي نشانهذهنيات او گاهي از 
هـاي مـدرن روايـت و آزمـودن امکانـات       نظر پرداختن بـه شـيوه    از شب هول مجموع،  در

هاي موازي براي ايجاد عدم قطعيـت         مختلف زباني براي روايت ذهني و نيز استفاده از روايت         
ه است تمام آنهـا را      فردي دارد که هرچند نويسنده نتوانست      ههاي منحصرب   ر داستان، ويژگي  د

گويي درونـي     کارگيري امکانات زبان فارسي براي نگارش تک        کار گيرد، ازنظر به    با موفقيت به  
  . توجهي دارددرخورهاي  و روايت ذهني، نوآوري

  زمان و ذهن
در ايـن   .  دارد  اهميتـي كليـدي    أثر از مدرنيـسم   هاي مدرن يا مت ـ     نعنصر زمان در اغلب رما    

تنيده از خاطراتي     هم   جاي خود را به تصاويري در       ترتيب و توالي پيوستة زمان سنتي      ها نرما
  .آورند هاي داستان هجوم مي ر زماني به ذهن شخصيتدهد که بدون تقدم و تأخ كنده ميپرا

 تطـابق آن بـا زمـان، از         طريق نمايش چگـونگي   ش براي انعکاس دقيق ذهن انسان از      تلا
هاي مدرن است که البته به رمان مدرن محدود نمانـده و در              ندستاوردهاي نويسندگان رما  

نويـسندگان ايـن آثـار      . شود  مدرن نيز فراوان ديده مي      اخلاف آن مانند رمان نو و رمان پست       
روي بـه انـواع شـگردها       هاي داستان     هواي ذهني شخصيت  و  براي قراردادن خواننده در حال    

 بازگشت ناگهاني به گذشته، تغيير مداوم روايت بين زمان حال و مقـاطع مختلـف                :اند آورده
جـايي    گذشته، روايت مدتي طولاني از گذشته از دريچة لحظاتي محدود از زمان حال، جابـه              

نتيجـه بـين زمـان      هاي مختلف ذهـن شخـصيت و در         ن لايه مداوم کانون روايت داستان ميا    
هاي مکرر که گذشته        گيري از تداعي    ي يا زمان ساعت و زمان ذهن، بهره       بيروني و زمان درون   

هـايي هـستند کـه        شـيوه ... هـاي افعـال و     نآميزند، کاربرد نامتعارف زمـا      م مي هو حال را در   
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بيـات،   (ختلف از مفهوم زمان را بنماياننـد      هاي متفاوت اذهان م       شوند تا تلقي    کارگرفته مي  به
١٢٠-١١٨: ١٣٨٧(.  

 نگرش نويسندگان رمان نو به عنصر زمـان         وة از زبان منتقدي شي    شب هول  شهدادي در 
رة خـشم و   سـارتر دربـا  لـة داند و به مقا    اي اساسي مي    را مبتني بر بينشي برخاسته از فلسفه      

 ١٣٥٠ ابوالحسن نجفي در سـال       مة در اين مقاله که با ترج      .)١٥٤ص   (کند  هياهو اشاره مي  
کنـد و      هاي زماني خشم و هياهو را تحليل مي         رتر جنبه  منتشر شده است، سا    کتاب امروز در  

 را حـال  زمـان  گـاهي  کـه اسـت    نيرومنـد  چنـان   زمـان گذشـته    سـة وسو اينکهبا اشاره به    
 پروسـت  مارسـل  بازيافتـة  و رفتـه  ازدست زمان، چنين رويکردي به زمان را شبيه     پوشاند  مي
 احـوال  و اوضـاع ينـده در    نوميـدي از آ    دليـل  بـه  داند و معتقد است چنين نويـسندگاني        مي

کنند   وجو مي   جست گذشته زمان کامل و مجدد تجلي دررا    رستگاري عصر جديد،  اجتماعي
  .)٤٧ و ١٩-١٧: ١٣٥٠سارتر، (

 اي  گونـه  بـه  داسـتان  اصـلي  شخـصيت  سـه  ذهنـي  تجربة از هايي   نيز برش  هول شب در
 محـدود  سـاعاتي  چةدري از آنان زندگي تمام از تصويري که شده است   منعکس کلام درقالب

 هـاي  دوره رويـدادهاي  و نـسل  چنـد  سرگذشـت  رمان نيا در. گيرد قرار خواننده اختيار در
 هـدايت  زندگي از ساعت دوازده اسماعيل، زندگي از ساعت دوازده دريچة از تاريخي مختلف

 هـا   شخـصيت  ذهن حالتي، چنين در. است درآمده نمايش بهو چهار ساعت از زندگي هادي       
 گويي. دارد قرار حال زمان در همواره است داستان وقايع با خواننده ارتباط دريچة يگانه که

 ابعـاد  بـه  کـه  اسـت  شـده  کُنـد  چنـان  محدود لحظات همين طول در زمان حرکت سرعت
هرچه حرکت زمان کندتر شود يا ناديـده         «:دهد  مي ظهور فرصت ها  شخصيت وجود مختلف

هـا مـساعدتر      يت براي ظهور شخـص    ـگرفته شود فوريت و ضرورت از آن بيشتر       ـ  گرفته شود 
ي احـساس   شدن حرکت زمان چيزي خوشايند، چيزي که به انسان نـوع          در کند . خواهد بود 
  .)٥٨ :١٣٧٣ ميور، (»دهد، وجود دارد امنيت مي
  :كار داريمبا سه لاية اصلي از زمان عيني سرو شب هولدر 
شود و صبح فردا     فهان شروع مي  سفر اسماعيل و ابراهيم كه از ساعت پنج عصر در اص          . ١

  . رسد در تهران به پايان مي
از حضور اسماعيلي در دانشگاه تا رفتن او به جنوب شهر كه يك صبح تا غروب طول                 . ٢
  .كشد مي
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که رويدادهايش در طول رفتن هادي ابراهيمي از مرکز شهر به زعفرانيه و بازگشت او   . ٣
سـاعت طـول    گذرد و حـدود چهار       بيمارستان مي  وبرگشت و نيز داروخانه، خانه      و  مسير رفت 

  .کشد مي
هاي ذهني و عينـي ديگـري را هـم     نسه لاية زمان عيني، در دل خود زما    يك از اين    هر

 زماني اول از دريچة ذهنيات اسماعيل با انديشيدن به وقـايع تـاريخي              يةدر لا . اند  جاي داده 
هـاي   شـويم كـه قـرن    عي مـي كه بر شهرهاي ايران گذشته است، وارد محدودة زمـاني وسـي         

هـاي عينـي و      نن اسماعيل به هدايت اسـماعيلي، زمـا       كردبا فكر . شود  ي را شامل مي   متماد
 دومزمـاني    لايـة در  . گيرنـد   ذهني لاية دوم رمان خود در دل زمان عيني لاية اول قرار مـي             

خانـدانش و ماجراهـاي     هـاي رمـانش، گذشـتة         ذهنيات اسماعيلي شامل خاطراتش، نوشـته     
 زمـاني   در لاية . اش است   با دوستان نويسنده  قبيل مشکلات خانوادگي و ارتباط      اش از   رهروزم

سوم، هادي ابراهيمي رويدادهاي زمان کـودکي تـا پيـري خـود و بخـش مهمـي از زنـدگي            
  . کند ابراهيم را مرور مي

 نداشـته  دادهاي ـرو بي ـترت و زمـان  از يدرست استنباط رمان خواندن هنگام خواننده اگر
هاي   جايي  دليل جابه  به ،هول شب در. کند برقرار ارتباط داستان با يدرست به تواند ينم باشد،

هـاي دور و      مکرر ميان زمان عيني و ذهني، و حرکت مداوم ذهن شخـصيت ميـان گذشـته               
 شتري ـب در. اسـت  مکـرر  يهـا  يبازخوان مستلزم و دشوارکاري   يزمان اتيجزئ کشفنزديک،  
 چنـد  به توجه با اما است، نشده يروشن رةاشا آنها بيترت و راهاماج دادن يرو زمان به موارد

 و) ١٣٢٤ :دوم يجهـان  جنـگ  اني ـپا سـال  در يلياسـماع  تولـد  ماننـد  (يزمـان  ياتکا طةنق
 را ياصـل  يدادهاي ـرو يب ـيتقر زمـان  تـوان  يم ـ هـا  تيشخص سال و سن به مربوط اطلاعات
  :کرد استخراج
تـا   لياسـماع . شـود  يم ـ شـکنجه  و زداشـت با ١٣٣٢ مـرداد  ٢٨ي  کودتا از پس ميابراه
 ١٣٤٥ سـال  در وماند    سالگي در اصفهان مي    ي در اردکان و يزد و سپس تا بيست        سالگ هفت
 و لياسـماع  سفر ازجمله رمان مهم يدادهايرو از يتعداد. کند يم نام ثبت تهران دانشگاه در

 ادتي ـع نيآخـر  ،يريمـد  مارسـتان يب در ميابـراه  شدن يبستر ،تهران به اصفهان از ميابراه
 ـ بـه  او وآمـد  رفـت  و هاجر با لياسماع داريد م،يابراه مرگ او، از يميابراه يهاد  يعل ـ ةخان
 نخست يدارهايد. افتند يم اتفاق ١٣٤٩ سال حدود در هم از يکم لةفاص با يهمگ ،ينيقزو

 سـال  در آنها داريد نيآخر و ٤٧ تا ٤٦ يها  سال در آنها يادب يها  بحث و يهاد با يلياسماع
 سـال  (دانـشگاه  در نام ثبت روز در يلياسماع. دهد يم رخ ميابراه مرگ از قبل شب و ١٣٤٩
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 ازدواج او بـا  بعـد  يمـدت  و شـود  يم ـ آشـنا  راني ـا با) ١٣٤٩ (بعد چهارسال و آذر با) ١٣٤٥
  .کند يم

 اسـتاد  يلياسـماع  تيهـدا  ي و ذهنيـات   زنـدگ  از روز کي ـ شـرح  که ،رمان لاية دوم  اما
 هـة  رويدادهاي اين بخش در اواسـط د        ظاهراً .دارد ي عجيبي زمان يها تناقض ،است دانشگاه
 ، اعتـصاب   نيروهاي نظـامي بـه دانـشگاه تهـران         افتد و اين مطلب را يورش        اتفاق مي  ١٣٥٠

کند، امـا هـدايت اسـماعيلي         ييد مي ها و اتفاقاتي از اين دست، تأ        لاسدانشجويان، تعطيلي ک  
با ايران ازدواج کرده سالگي  او در سي. کند خود اشاره ميسالگي  بارها در اين قسمت به چهل    

 كـم   دسـت يابيم کـه      در صفحات پاياني رمان نيز درمي     . سال از او جدا شده است      و پس از ده   
با توجه به   . گذشته است )  زماني اول  و طبعاً لاية  (نة علي قزويني    از رفتن او به خا     سال پانزده

 ـ    سال ، چهل ١٣٢٤تولد اسماعيلي در سال       مـصادف باشـد، يعنـي       ١٣٦٤ا سـال    گي او بايـد ب
  !سال پس از انتشار رمان هفت
  کـه  چنـان  ايآ است، ١٣٥٧ نيفرورد آن ريتحر انيپا که داستان نگارش زمان به توجه با

ش را  رمـان  داشـته  يسـع  يشـهداد ) ٥٠: ١٣٩١ کيـا،    ک.ر(انـد     برخي منتقدان اشاره کـرده    
 کتـاب  انتـشار  از پـس  يهـا   سال در يشدادهايرو يبرخ که کند منتشراي بنويسد و      گونه به
 کـرده  عمل ناموفق کاملاً جامعه ياسيس اتفاقات ينيب شيپ در نويسنده صورت نيدرا گذرد؟ب

 قـدم  ييهـا  نااب ـيخ  تهـران در   در ١٣٦٠ هـة د اواسـط  در او يداستان تيشخص چراکه است،
هرات دانـشجويان و     و تظـا   دارنـد  خـود  بـر  را انقـلاب  از شيپ ـ يهـا   نام همچنان که زند يم

  !درگيري مردم با حکومت پهلوي هنوز به نتيجه نرسيده است
ماننـد  (هايي واقعي در اين بخش از داسـتان           رسد با توجه به حضور شخصيت       به نظر مي  

اين بخـش از رمـان را       بايد مقطع زماني    ) ابوالحسن نجفي و فعاليت او در انتشارات فرانکلين       
عنـوان   ي زماني را نيز درکنـار روايـت بـه         ها  گرفت و تناقض   پنجاه در نظر     همان اواسط دهة  
شـناختي و      پذيرفت و آن را تلاشي براي حذف فاصـلة زيبـايي           شب هول هاي    يکي از ويژگي  

ن بـسياري از آثـار      رويکـردي کـه همچـو     . حمله به رابطة سنتي نويسنده و خواننده دانست       
بخـشيدن بـه      ابر متن، قصد تجسم   ننده دربر كردن امنيت نظري و انفعالي خوا     با نابود «مدرن  

  ).٤١٥-٤١٤: ١٣٧٤آدورنو، (» دهشت روزگار را دارد

  گيري نتيجه

، محتـوا  بر آن دادن تياولو و فرم بر ديکأتهاي رمان نو مانند        بسياري از ويژگي   شب هول در  
هاي مکرر زماني و مکاني، اولويت زمان         جايي  پردازي، جابه   غيبت نويسنده، ابهام در شخصيت    
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سـازي   عدم قطعيـت، معمـاگونگي، تـلاش بـراي گمـراه      گريزي، فرجام بر زمان عيني،     ذهني
.  خوانده است  صراحت اين داستان را ضدرمان     خود نويسنده نيز به   . شود  ديده مي ... خواننده و 

گويي دروني و تقابـل زمـان ذهنـي و            هايي مانند استفاده از تک      که شاخصه  ازآنجا ،حال بااين
نـد؛ و   ا  هاي جريان سـيال ذهـن مـشترک        نديگر آثار مدرن ازجمله رما     نو و    عيني بين رمان  

يي، چندصــدا و متکثــر يهــا تيــروا ،يفراداســتان يهــا  جنبــه ديگــري چــونهــاي ويژگــي
مدرن هـم ديـده      بر رمان نو در آثار پست       و عدم قطعيت نيز علاوه     لفؤم حضور شدن رنگ  کم
واننـدگان و منتقـدان را در اينکـه         ي خ  برخ شب هول ها در رمان      شوند، تراکم اين ويژگي     مي

. کنـد    بداننـد، دچـار ترديـد مـي        هـا و مکاتـب      يک از اين جنبش    اين رمان را متعلق به کدام     
هـاي   بردن از نويسندگاني چون جويس، فاکنر، اليوت، پروست و سارتر، و اشاره به ديدگاه              نام

 ديگـر نويـسندگان   ددهـد او مانن ـ  هاي ديگر شهدادي، نشان مـي    آنان در متن رمان و نوشته     
ثر از طيف وسيعي از نويسندگان نوگرا، سعي داشته از چـارچوب نگـرش              جنگ اصفهان، متأ  

شـدن بـه سـبک و       ات و شگردهاي تازه را بدون محدود      قراردادي به رمان خارج شود و امکان      
حـدودي  مدرن، رمان نو و غيره براي مـا تا  تامروزه آثار مدرن، پس . مکتب خاصي تجربه کند   

تفـاوت   شـهدادي و برخـي نويـسندگان جنـگ اصـفهان              ولي ظـاهراً   ،اند  فکيک شده از هم ت  
شـب  با همـة اينهـا، ازآنجاکـه در         . اند  نيسم قائل نبوده  ثر از مدر  چنداني بين آثار مختلفِ متأ    

کننـد، بـه      هاي منتسب به رمان نو جلب توجه مي         ها و ويژگي    شاخصه، بيش از هرچيز،     هول
  .شمار آورد رمان نو بهرا توان اين اثر  رسد مي نظر مي

هاي زمـاني      موجب پيچيدگي سير روايت و ابهام      شب هول هاي رمان نو در       تراکم ويژگي 
ايـن  . کنـد  هاي مکرر داسـتان سـردرگم مـي         شده است که خواننده را حتي پس از بازخواني        

 کيـستي راوي اصـلي و ترتيـب زمـاني           نظـر منتقـدان دربـارة       ها موجـب اخـتلاف      پيچيدگي
دقـت در جزئيـات زمـاني رمـان نيـز بـه کـشف               . ي مختلف در داستان شده اسـت      ها  روايت
توان آنها را با توجه به تلاش نويـسنده بـراي ايجـاد عـدم                 شود که مي    هايي منجر مي    تناقض

  . قطعيت در داستان توضيح داد
دادن کـانون روايـت داسـتان در ذهـن          طورکلي، شهدادي سعي کـرده اسـت بـا قـرار            به

شـود و افـزودن        در دو مقطع زماني مختلف روايت مـي        كم  دستت او   شخصيتي که سرگذش  
هاي ديگر، چندين روايت از حوادث اصلي داستان را به موازات هم پـيش                ذهنيات شخصيت 

ببرد و با پرهيز از راهنمايي خواننده و خودداري از رفع ابهامات رمان، فضايي آکنده از ابهـام      
ثر از زندگي در دوران مدرن است، منعکس         که متأ  ،را فلسفي خود    و ترديد بيافريند تا بينش    
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هاي داستان نيز سايه افکنده و آنان را در جهاني مملو       بينشي که بر ذهنيات شخصيت     .سازد
  . از وحشت، ترديد و تنهايي گرفتار کرده است

   نوشت پي

 اصفهان جنگ اخصش يها چهره آنجاکه شود، يم دأييت هول شب رمان در اصفهان جنگ با شهدادي ونديپ. ١
: کنـد  يم ـ رمـان  وارد يداستان يها تيشخص همچون را) يريگلش هوشنگ و يحقوق محمد ،ينجف ابوالحسن(
 و محمـد  و ابوالفـضل  را جلـسات  مركـزي  هـستة . مـثلاً . هنري ادبي جلسات و ابوالفضل. ابوالفضل و اصفهان«

 کـه  نجاسـت يا شـگفت  .)١٤٧ :١٣٥٧شـهدادي،   (» ...شـناختم  را محمـد  نخـست . دادنـد  مي تشكيل هوشنگ
 جنـگ  گيـري  شـكل  چگونگي از بحث در و نگريسته واقعي يگزارش عنوان به رمان از بخش اين به ميرعابديني
 از بخـش  نيهم ـ .)٦٦٥: ١٣٨٦ ،ينيرعابـد يم ک.ر (اسـت  كـرده  نقل عيناً را رمان متن از هايي بخش اصفهان،
 شـود  اشاره آنکه بدون است، شده منتشر يشهداد نزبا از مستند يگزارش همچون زين کلک مةماهنا در رمان

 ارتبـاط  فرخفـال  رضـا  اما .)١٨-١٧: ١٣٨٤ ،يشهداد ک.ر (است يداستان تيشخص کي اتيذهن يهمگ نهايا
 اصـفهان  جلـسات  بـه  يشهداد که ديآ ينم ادمي«: ديگو يم و کند يم ينف را اصفهان جنگ با يشهداد کينزد
 هـول  شب در جنگ يها آدم تيروا آن... کرد يم کار »نيفرانکل «انتشارات رد ينجف با تهران در او. باشد آمده
 منصوري،(» ديرينگ يجد جنگ ي ها آدم از را هرمز تيروا... است تهران در هرمز خود ليتخ تةساخ شتريب هم

: حقـوقي  و گلشيري ،١٣٠٨ متولد: نجفي (جنگ ياصل ياعضا با) ١٣٢٨ متولد (يشهداد يسن لةفاص .)١٣٨٦
 کـرده  دأييت يريگلش اما دانست، يمختلف يها  نسل به مربوط را آنان بتوان که هست قدر آن زين) ١٣١٦ لدمتو
 ،يريگلـش  (انـد   شده جنگ جذب اصفهان در و ٤٩ سال از بعد ترها  جوان از يگريد تعداد و يشهداد که است
١٧-١٦: ١٣٨٠.(  

  منابع

: ٨ و ٧شمارة . ارغنون.  ترجمة يوسف اباذري.»جايگاه راوي در رمان معاصر «) ١٣٧٤(آدورنو، تئودور   
٤١٦-٤٠٩.  

:  تهـران .چـاپ دوم . شناس محمد حق  ترجمة علي . نويسان  رمان به روايت رمان    )١٣٨٠(آلوت، ميريام   
  . مركز

  .آذين گل: تهران. راهي به هزارتوي رمان نو) ١٣٨٦(اسحاقيان، جواد 
ــه  ــي، پونـ ــر«) ١٣٨٥(بريرانـ ــاپ اول و آخـ ــشار١٣٥٧! چـ ــان، انتـ ــه. »ات زمـ ــاب در خانـ . کتـ

http://ketabdarkhaneh2.blogfa.com/post-73.aspx . ١٣٨٥شهريور.  
  .علمي و فرهنگي:  تهران.نويسي جريان سيال ذهن داستان )١٣٨٧(بيات، حسين 
  .ماهي:  تهران.ترجمة نيکو سرخوش. يه گر لن روبآ) ١٣٨٢. (پلوتل، ژانين پ

 نيحـس  ةترجم ـ .جهـان  امروز شمندانياند با ييگفتگوها؛  رنمد عقل نقد )١٣٧٦ (ني رام ،جهانبگلو
 .روز فرزان:  تهران. جلد٢. يسامع

  .جاويدان:  تهران.چاپ سوم. سنگ صبور )٢٥٣٥(چوبک، صادق 



۷۷ ة شمار ،۲۲زبان و ادبيات فارسي، سال   ٦٠

  . نيلوفر:  تهران.بررسي تطبيقي خشم و هياهو و شازده احتجاب )١٣٧٢(حسيني، صالح 
ــود  ــدي، محم ــول «)١٣٨٦(حمي ــت: شــب ه ــم رواي ــاي ه ــو ه ــاگونگ ــان گون ــوره، »نِ راوي ، کپوک

kapookoore.blogspot.com/2007/10/blog-post_18.html. ١٣٧٦ مهر.  
  .اميرکبير:  تهران.ترجمة محمدتقي غياثي. قصة نو، انسان طراز نو) ١٣٧٠(گريه، آلن  روب

 .يالحـسن نجف ـ   ابو ترجمـة .  وظيفة ادبيـات   .»نويسم  نويسم تا بدانم چرا مي      من مي « )١٣٥٦(ـــــــ  
 .٨١-٧٧: زمان :تهران
  .١٦٣-١٥٣: ١٠ و ٩ شمارة. ارغنون .ترجمة رضا سيدحسيني. »رمان نو«) ١٣٧٥(ژان، رمون 

  .٢٧٠-٢٥٦: ٦٦ شمارة. كلك .ترجمة كاوه ميرعباسي. »رمان ضد ةديپد « )١٣٧٤ ( پل  ژان،سارتر
 : تهـران .  دفتـر اول .مـروز  ا كتـاب  .  نجفـي   ابوالحـسن  ة ترجم ـ .» در نظر فاكنر    زمان«  )١٣٥٠ (ـــــــ
  .٢١-١٧:   جيبي هاي  كتاب  سهامي شركت 

-٨٢: زمان: تهران ،ينجف ابوالحسن ةترجم .اتيادب ةفيوظ ،»تيواقع نوع دو«) ١٣٥٦ (يناتال ساروت،
٨٩.  
:  تهـران  .چاپ دوم . ترجمة اسماعيل سعادت  .  رمان رةعصر بدگماني، گفتارهايي دربا    )١٣٨١(ـــــــ  

  .کتاب پرواز
 :تهـران  .دوم دفتـر  .امروز  كتاب .»پارم عةصوم رةدربا :ابهام جوشان مةچش« )١٣٥٠ (هرمز ،يهدادش

  .٢١-١٩:  جيبي  هاي كتاب  سهامي  شركت
  .١٨-١٧: ١٥٥ شمارة. کلک .»نخست حقوقي را شناختم«) ١٣٨٤ (ـــــــ
  .كتاب زمان:  تهران.شب هول )١٣٥٧(ـــــــ 
 .٢٥٣٥:  تهران.يک قصة قديمي )١٣٥٥ (ـــــــ

  .دوم سـال  .يآشـت  ةماهنام ـ .»يشهداد هرمز ةنوشت هول شب کتاب نقد گزارش«) ١٣٩١ (آذر ا،يک
  .٥٢-٤٨ :١٤ ةشمار

  .نيلوفر:  تهران.نيمة تاريك ماهمقدمه بر . »در احوال اين نيمة روشن«) ١٣٨٠(گلشيري، هوشنگ 
 . پاينـده    حـسين  ة ترجم.  نويسندگان وه گر.  رمان ةنظري .»مدرنيستي رمان پست«) ١٣٧٤(لاج، ديويد  
  .نظر: تهران

 .http://takmeleh.blogfa.com/8702.aspx .تکملـه . »شـب هـول   «) ١٣٨٧(محسني، آزاده   
  .ارديبهشت

  .ققنوس:  تهران.کتاب ارواح شهرزاد )١٣٨٣(پور، شهريار  مندني
 .ام  دهيد خواب من .»رخفال رضا ف  با وگو ، گفت ديخورش طلوع يبرا يا  خانه «)١٣٨٦(منصوري، مريم   

http://mankhabdideham.blogfa.com/post-5.aspx. ١٣٨٦ خرداد.  
  .كتاب مهناز:  تهران.نويسي نامة هنر داستان واژه )١٣٧٧(ي، جمال و ميمنت ميرصادقي ميرصادق

  .چشمه:  تهران. جلد٢. چاپ چهارم. نويسي در ايران صدسال داستان) ١٣٨٦(ميرعابديني، حسن 



٦١  ۶۱-۳۹زمان و روايت در رمان شب هول، صص 

  .علمي و فرهنگي:  تهران.اي ترجمة فريدون بدره. ساخت رمان )١٣٧٣(، ادوين ميور
  .اميركبير:  تهران.چاپ دوم. هاي پراكنده نوشته )١٣٤٤(هدايت، صادق 

Cuddon, J. A. (1984) A Dictionary of Literary Terms, Middlesex, 

England: Penguin Books Ltd. 

Humphrey, Robert (1954) Stream of Consciousness in the Modern Novel, 
Berkley & Los Angeles: University of California. 


